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Die literarische Reise zur verwundeten Seele eines Landes. Mann oh Mann

Fatherland - PL/D/F 2026, 82 Min., s/w, FSK 0
Regie: Pawet Pawlikowski
mit Sandra Huller, Hanns Zischler, August Diehl

Die Schrecken der Vergangenheit sind noch nicht verarbeitet, da wird langst schon um die Zukunft gefochten.
»Vaterland“, der neue Film von Pawet Pawlikowski, entfaltet sich aus diesem Zustand heraus: Erika Mann (Sandra
Huller) reist darin im Jahr 1949 gemeinsam mit ihrem Vater Thomas Mann (Hanns Zischler) durch die verschiedenen
Teile Deutschlands - zunachst ins westdeutsche Frankfurt, spater weiter nach Weimar in die sowjetische
Besatzungszone.

So jedoch hat es sich nie zugetragen. Tatsachlich unternahm der Literaturnobelpreistrager die Reise aus dem
amerikanischen Exil gemeinsam mit seiner Ehefrau Katia Mann. Erika hingegen blieb der Fahrt aus Skepsis fern, und
ihr Bruder Klaus (August Diehl), der im Prolog des Films mit seiner Schwester telefoniert, einsam und voller Bitterkeit
auf die Welt und die Zeiten blickt, war bereits tot, als der Vater in die einstige Heimat zurtckkehrte.

Pawet Pawlikowski, der das Drehbuch gemeinsam mit Hendrik Handloegten geschrieben hat, interessiert sich aber
ohnehin weniger fir historische Exaktheit als flr seelische Zustande und die politischen Verwerfungen eines Landes,
das nach dem Nationalsozialismus erst allmahlich wieder Gestalt annimmt. Den Manns, die Deutschland nach 1933
schrittweise verlieBen, ist es fremd geworden. Doch auch die groRRe Literatenfamilie selbst begreift , Vaterland” nicht
streng als biografisches Objekt, sondern nutzt sie iberzeugend als Spiegel deutscher Nachkriegswiderspriche.

Als Thomas Mann sowohl im Westen als auch im Osten den Goethe-Preis, respektive den Goethe-Nationalpreis,
entgegennimmt, prasentiert sich Frankfurt amerikanisiert, geschaftig, beinahe fiebrig darum bemiiht, wieder
Normalitat auszustellen, obwohl ehemalige Nazis langst wieder fester Teil dieser neuen Ordnung sind. In Weimar
dagegen dominieren Uniformen und ein Friedenston, unter dem der alte deutsche Militarismus doch noch immer
spurbar bleibt.

Beide Systeme wollen Thomas Mann flr sich beanspruchen. Die einen hoffen auf ein Bekenntnis zum kapitalistisch
gepragten Liberalismus, die anderen versuchen ihn als humanistischen Vorlaufer des Sozialismus zu vereinnahmen.
Inmitten dieser politischen Grabenkampfe richtet Vaterland den Blick allerdings zugleich auf jene deutsche
Birgerlichkeit, die in Thomas Mann ihre vollendete Form findet.

Schon der Titel verweist auf die zwei Ebenen, die im Film fortwahrend elegant ineinander Ubergehen: das Land selbst,
das um eine neue Identitat ringt, und den Vater als bestimmende Instanz, die Identitaten formt, gar zu deformieren
vermag. Denn in ihm, diesem groBen Genius, blindeln sich der Drang zum Bedeutenden, moralischer Ernst und der
Wille zur Reprasentation zu einer Haltung, deren Strenge kaum Milde zulassen kann.

Sichtbar wird das besonders nach der Nachricht vom Tod des entfremdeten Sohnes Klaus, der sich in der filmischen
Interpretation im fernen Cannes das Leben nimmt, als Vater und Tochter gerade in Frankfurt sind. Wahrend Erika die
Reise abbrechen mdchte, halt Thomas unbeirrt am Ablauf fest und betont an einer der wenigen Stellen, an denen er
die burgerliche Nichternheit durchbricht, dass es nun um etwas historisch GroReres gehe als den Tod eines
lebensmiiden Drogenabhangigen.

In einer der symbolisch wirkmachtigsten Szenen besucht der Literat stattdessen Goethes Sterbezimmer, betrachtet
Totenmaske wie Erinnerungsstiicke mit beinahe ehrflrchtiger Konzentration, wahrend die Vorbereitungen fir die
Beerdigung des eigenen Sohnes seltsam fern wirken. Das ist keine offene Grausamkeit, wie sie etwa Michael Haneke
in seinem mehr als drei Jahrzehnte friher angesiedelten deutschen Historiendrama Das weie Band beschreibt, und
lasst doch den verhangnisvollen Drang zur Disziplin, Pflicht und Autoritarem erkennen.

Pawet Pawlikowski zeigt Thomas Mann somit als jemanden, dessen Literatur den Humanismus gegen die Barbarei
verteidigte, der sich von diesem Deutschland absetzen wollte und ihm zugleich auf irritierende Weise ahnelt. Greifbar
wird das vor allem im Zusammenspiel mit Erika, dem eigentlichen Kraftzentrum dieses Films. Sandra Huller spielt sie
herausragend mit kontrollierter, doch fragiler Scharfe. Beinahe jeder Blick scheint zugleich Flrsorge und stille Anklage
zu enthalten. Sie korrigiert die Reden des Vaters, legt ihm die Kleidung heraus, rasiert ihn morgens und kommentiert
trocken, er hatte mehr Gepack dabei als , die Dietrich“.

Selbst die intimsten Momente wirken choreografiert, genaustens organisiert, beinahe verwaltet - weil es der Vater
wohl so will. An einer Stelle wirft Erika ihm dann tatsachlich dessen ,,olympische Weisheit und eleganten
Formulierungen” vor - und bringt damit die Tragik dieser Beziehung, die splrbar von Liebe durchzogen ist und doch
stets auf Distanz bleiben muss, prazise auf den Punkt.

Gemeinsam mit Kameramann tukasz Zal filmt Pawlikowski all das in seinem mittlerweile unverwechselbaren Stil und
setzt erneut auf jene strengen Schwarz-WeiB-Kompositionen, die schon Ida und Cold War - Breitengrad der Liebe
pragten und bei aller Prazision der Inszenierung doch immer genug Platz lassen, um Gedankenraume zu 6ffnen. Und
immer wieder verharrt der Blick dabei auf verlorenen Gesichtern groRBer Schauspieler, Gber denen standig das Gewicht
der Geschichte zu hangen scheint.

Seine groRte Kraft entwickelt Vaterland jedoch dort, wo der Film Uber die historische Situation hinausweist. Im
Zentrum steht letztlich ein konkreter Widerspruch, zwischen der Autoritat eines Intellektuellen, der in groRen Reden
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fir Humanismus und Verantwortung eintritt, und der Frage, was davon im Privaten tatsachlich Bestand hat. Darin
berthrt der Film eine Debatte, die bis tief in die Gegenwart reicht: wie sehr Kunst und intellektuelle Arbeit sich zur
politischen Wirklichkeit verhalten mussen und was ihre Anspriche tragen, wenn sie sich der unmittelbaren Einlésung

entziehen. Die Familie Mann erscheint so weniger als tragische Ausnahme denn als friher Kristallisationspunkt einer
Spannung, die sich bis ins Heute fortschreibt. (kino-zeit.de)
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